Sabin Preda

Despre muzica psaltica in general
si despre felul Tn care s-a cantat
si se canta ea la romani.

Cand vorbim despre muzica psaltica trebuie sa
avem in vedere faptul ca nu vorbim despre un sistem de
notatie a muzicii existente, ci vorbim despre un sistem
complex care exprima o spiritualitate — cea ortodoxa. Si
acest lucru sper sa il [@murim cat de cat in aceasta
prezentare, pentru ca poate ca unii dintre dumneavoastra
ati luat contact si sunteti implicati in studierea acestei
muzici, dar cred ca foarte putini ati avut vreodata
experienta trairii continue, intr-o ortodoxie exprimata, prin
aceastd muzica.

Doua sunt directiile pe care ar trebui sa mergem
pentru a avea o imagine cat de cat clara asupra muzicii
psaltice:

1. Prima este cea istorica, pentru a intelege cum,
cand si unde a aparut, s-a dezvoltat si s-a transformat
acest sistem muzical, care sunt tarile si popoarele care |-
au pastrat dupa caderea Constantinopolului si, pentru ca
grupul pe care I-ati ascultat este din Romania, care este
specificul pe care aceastd muzica I-a avut si il are.

2. Cea de-a doua directie, si cea mai importanta in
opinia mea, este fundamentul teologic al acestei forme de
muzica, pentru ca orice lucru care exista Tn Biserica
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mentele ei constitutive? Ce adevar
de credinta exprima aceste ele-
mente constitutive ale muzicii psaltice? Cum reuseste
muzica bizantina sa fintretind o legatura si cu celelalte
elemente care apar fin Biserica: icoana, arhitectura
bisericeasca, vesmintele preotilor, luménarea, s.a.m.d.
Despre toate aceste lucruri as dori sa discutam fin
aceasta Tintélnire, pentru ca ceea ce am vrut sa va
aducem prin prezenta noastrd aici nu este o incercare a
noastra de a va impresiona prin calitatea sau frumusetea
melodiei, cum se Tntdmpla de obicei cAnd mergeti la vreun
concert oarecare, ci am vrut sa va facem partasi la ceea
ce noi traim si marturisim despre Hristos, dupa cum zice
si Sfantul loan Teologul la inceputul primei lui epistole:

“Ceea ce era de la inceput, ce am auzit, ce am
vazut cu ochii nostri, ce am privit si mainile noastre au
pipait despre Cuvantul vietii....va vestim si voua, ca si
voi sa aveti impartasire cu noi.
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Tatal si cu Fiul Sau, lisus Hristos.

Si acestea noi vi le scriem ca bucu-
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(I'loan 1, 1.3-4).
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P g oA spiritualitatea ortodoxa fara sa va
e W 1 f puntas lasam sa traiti, sa simtiti, sa
intelegeti altfel decat rational
aceasta spiritualitate; nu va puteam
vorbi despre cum exprima ea legdtura omului cu

Dumnezeu fara sa va chemam cu noi Tn rugaciune, ca
dumneavoastra ingiva sa fiti in rugaciune si sa constatati
dacd aceastd muzica este sau nu rugaciune. Pentru ca in
Biserica toate gesturile si cuvintele, daca nu se
transforma in rugaciune, raman fara valoare. Noi speram
sa fi fost...

Va voi prezenta mai intéi citeva date istorice legate
de muzica psaltica si, in special, de muzica psaltica din
Romania. Dar pentru ca sunt teolog si nu muzicolog am am
apelat la informatiile pe care studiul istoric al parintelui
diacon Gabriel Oprea mi le-a pus la dispozitie. Parintele
este cel care a infiintat si condus acest grup de 10 ani, sub
conducerea lui grupul a imprimat numeroase casete, CD-uri
si a participat la concerte Tn tard si strainatate. De la el am
invatat cu totii, si Tn primul rind eu, si lui i se datoreaza
multe din ceea ce este acest grup.

Speram ca fintr-o zi sa va putem vizita din nou Tn
varianta ,extinsa” impreuna cu Parintele Gabriel Oprea.

Arhid. lect. univ. Gabriel Constantin Oprea
Muzica bisericeasca Th Romania

Domeniile de cunoastere a muzicii bisericesti romanesti
sunt variate si diversificate, iar izvoarele acestei muzici sunt,
de asemenea, mult mai Tndepartate in istorie decat le-am fi
banuit, purtdndu-ne cercetarile mult mai adanc in timp, pe
masura ce se iveau noi marturii ale existentei ei milenare.
Ortodoxia roméneascd a avut acel rol pe care noi Tl
consideram a fi de exceptie, acela de a pastra si a perpetua
dezvoltarea culturii si Tn special a muzicii bizantine.

Care sunt domeniile de manifestare ale muzicii
bisericesti (in afara de caracterul cultic), care sunt izvoarele,
de cand, de unde si prin ce se concretizeaza acestea, sunt
intrebari ce 1Tnca nu si-au gasit rdspunsuri definitive.
Bizantinologii continua a le cauta, documentele aparand
mereu, chiar si acolo unde te poti astepta mai putin.

Legaturile canonice cu Patriarhia de la Constantinopol
au avut ca rezultat Tnscrierea spiritualitatii romanesti pe filonul
Ortodoxiei, astfel cultul devenind bizantin.

Aflandu-ne asezati din punct de vedere geografic la
marginea Imperiului bizantin, dar si la granita cu lumea
catolica (dupa anul 1054), acest lucru va influenta pe romani
sa foloseasca Tn cult limba slavona in care se vor practica si o
parte a cantarilor bisericesti.



Obisnuim sa numim muzica bizantind tot ce s-a scris in
neumele vechii notatii constantinopolitane si atonite de la
inceput (adica secolele IV-V) si pana la reforma numita
hrisanticd (denumire luatd dupa numele unuia dintre cei trei
reformatori, Hrisant de Madit). De altfel notiunea de muzica
bizantinda nu este foarte veche, ea datdnd din secolul al
XIX-lea, cand muzicologii occidentali si-au Tndreptat privirea
catre spiritualitatea vechiului Bizant. Unii cercetatori au limitat
perioada bizantind pana in mai 1453, cand imperiul Bizantin s-
a prabusit. Dupa 1814, cand s-a oficializat notatia hrisantica,
s-au folosit diferite formulari care nu au reusit sd se impuna ca
atare: muzica hrisantica, neobizantina, moderna si chiar post-
bizantina.

La capatul unor sustinute si Tndelungate Tncercari, in
secolul al XVIl-lea limba romana fisi capata legitimul statut de
limba liturgica, astfel cd muzica bisericeasca va fi cantata in
bisericile mitropolitane, episcopale, mandastiresti si chiar si in
bisericile satesti in limba credinciosilor. Intrarea limbii roméane
in drepturile ei firesti se face prin intermediul manuscriselor si
mai tarziu a tipariturilor, care contin la inceput doar indicatii
tipiconale si datele esentiale ale cantarilor: glas (mode), tact
(rithm), podobia (prosomia) ca model si mai tarziu, textele
cantarilor in limba credinciosilor. A existat un amplu proces al
dotarii stranelor bisericesti si ménastiresti cu cartile necesare,
nu numai pentru desfasurarea serviciilor divine, a fnvatarii
scris-cititului, dar si practicarea primei faze a muzicii de cult,
si anume cea orala.

Reforma hrisantica s-a dovedit a fi un bun prilej spre a
se definitiva amplul proces de ,,roménire” a cantarilor
bisericesti, dupa cum spunea unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai muzicii bisericesti roménesti - traducator,
compozitor si folclorist -, Anton Pann.
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Ca wurmare a organizarii vietii bisericesti in tara
noastra, prin aparitia a doud mitropolii si a mai multor
episcopii, cantarea bisericeasca intrd intr-o alta etapa. Ea
incepe sa fie practicatd pe carti speciale, scrise manual,
cuprinzénd pe langa text si neumele muzicale, fiind Tnsusita Tn
cadrul unor activitati specifice si de la surse care din ce in ce
mai mult Tncep sa devina specializate. Trebuie sa amintim
faptul ca, actiunea de traducere a cantarilor in limba roméana
din secolul al XVlll-lea a determinat aparitia primelor
manuscrise muzicale romanesti, realizate de Filotei Jipa (sin
Agai Jipei), Mihalache Moldovlahul, loan Duma-Brasoveanul,
Constantin ftoripsalt Naum Ra&mniceanul, losif de la Neamt si
multi altii.

Astfel vor aparea viitoarelescoli si Tn acelasi timp Tncep
primele fincercari de aparitie a manualelor, cu indicatii
metodice rudimentare si cele dintdi manuscrise psaltice scrise
de romani pentru romani.

Infaptuitd la Constantinopol si des&varsitd in anul 1814
de catre distingii muzicieni Grigorie Levitul, Hurmuz Hartofilax
si Hrisant, mitropolit de Prusa, teore-
tizarea muzicii bizantine a fost adusa la
romani de catre Petre Manuil-Efesiul
(+ 1840) care nfiinteaza la Bucuresti o
scoald de muzica bizantina la biserica
Sfantul Nicolae-Selari, si de la care
invatau ,,noua sistima” doi reprezen-
tanti de seamé ai muzicii bisericesti
romanesti, pe unul I-am amintit mai sus,
Anton Pann, si celalalt, Macarie
leromonahul, care este viitorul traduca-
tor (tdlmécitor) n limba roménéa al cén-
tarilor bisericesti. Petru Efesiul s-a bu-
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curat de sprijinul forurilor conducéatoa-
re din acea vreme, inlesnindu-i des-
chiderea scolii pentru predarea noii
notatii, dar ¢i pentru infiintarea unei
tipografii.

Noua sistima este caracteri-
zatd in mod esential, si o diferentiaza
in acelasi timp de cea veche, in pri-
mul r&nd, prin simplificarea sistemu-
lui de notare, a semiografiei, renun-
tdndu-se la o serie Tntreagd de semne
care Tngreuiau cititul, cantarea pro-
priu-zisa. in al doilea rand, a fost sta-
tornicit un sistem modal mult mai
precis, care structura o teorie veche
destul de elastica, imprecisa si pe care sumarele propedii
(propedias?, sau teoreticoane) nu au reusit niciodatd sa le
prezinte cu claritate. De asemenea in domeniul metrico-ritmic
s-au adus numeroase clarificari, astfel incat si acest important
capitol de teorie si interpretare a semiografiei a fost limpezit.

Este remarcabil faptul ca atat scoala cat si tipografia au
avut roluri foarte importante in aplicarea reformei: primul este
acela ca a format primii specialisti in notatia hrisantica, iar al
doilea este faptul ca profesionalismul acestora a oferit
mitropolitului Dionisie Lupu - din momentul cand a fost ales in
scaunul mitropolitan al Tarii Roménesti - posibilitatea
infiintarii primei scoli de muzica bizantina in limba romana, si
a unei comisii care s& se ocupe de traducerea céantarilor
bisericesti.

Anul 1820 reprezintd noua etapa de dezvoltare a
muzicii bisericesti Tn Romé&nia prin tiparirea la Bucuresti de
catre Petre Manuil Efesiul a doua carti de muzicd bizantina:
Noul Anastasimatar si Scurt Doxastar, fiind considerate de

muzicologi a fi primele carti de muzica bisericeasca tiparite din
lume. Aceste carti prezintd pentru noi un mare interes nu
numai din punct de vedere istoriografic, ci si din acela al noii
notatii muzicale, care a influentat in mod hotarator evolutia
muzicii psaltice romanesti.

Exemplul lui Petre Efesiul de a tipari muzica, precum si
cartile acestuia, care circulau de curdnd in Tarile Roméane, nu
l-au lasat indiferent pe cel care, dupa cum am amintit mai sus,
este unul dintre reprezentantii de seama ai muzicii bisericesti
romanesti, Macarie leromonahul. El a tradus (a romanit )
intregul Anastasimatar care a fost tiparit de Efesiul la
Bucuresti, dar si multe alte carti necesare serviciilor divine,
chiar daca a intampinat multe greutati.

Aceste lucrdri in domeniul muzical bisericesc au fost
continuate de psalti si compozitori care au avut un aport
deosebit Tn dezvoltarea cantarii bizantine in Romania.

Din pacate incepand cu a doua jumatate a secolului al
XIX-lea muzica bisericeasca intra intr-o etapa critica acutizata
de reformele din timpul domniei lui Alexandru loan-Cuza.
Cauzele acestei decadente sunt multiple: odatd cu
secularizarea averilor manastiresti, scolile de cantareti de pe
langa mitropolii si episcopii au fost desfiintate, muzica
bisericeasca ramanand a se preda numai in seminarii
candidatilor la preotie, care insa, devenind preoti, nu mai
puteau canta la strand; cantaretii, care erau considerati
oameni distingi si erau platiti ca niste adevarati artisti, de
acum nu-si mai puteau asigura traiul astfel ca trebuiau sa-si
castige existenta din alte domenii - trebuie s& amintesc aici ca
cel care a luptat pentru drepturile cantaretilor, infiintdnd chiar
0 asociatie a cantaretilor, a fost profesorul si compozitorul lon
Popescu-Pasarea la finceputul secolului al XX-lea; au fost
infiintate corurile armonice, crezandu-se ca prin finlaturarea
muzicii bizantine din scoli si biserici se Tnldturd limba greaca



din cult (grecismele), un lucru total eronat. In anul 1864 se
infiinteaza la Bucuresti si lasi Conservatoare de muzica, care
sunt incontestabil institutii de o mare valoare culturala, insa
nu au fost infiintate si catedre pentru muzica bisericeasca
bizantina.

Astfel, Tncepand cu anul 1865 a inceput a se intrebuinta
in Biserica Ortodoxa Romé&nd doua feluri de céantare
bisericeasca: una folosind neumele bizantine, céntarea
monodica si una armonica care folosea notatia occidentald,
guidonica.

Secolul al XX-lea aduce si el pentru muzica bizantina o
cale destul de sinuoasa, cu multe probleme, atat din punct de
vedere al predarii ei in scoli, dar si din punctul de vedere al
cceptarii ei in bisericile din Roméania. Este adevarat faptul ca
muzica bizantina a fost acceptata in special in partea de sud a
Romaniei si Moldova, insa n restul teritoriului si ma refer la
partea de vest, a Banatului, centru, Transilvania si Maramures
a fost acceptata o altfel de exprimare muzicald, aceea numita
muzica cuntana, dupa cel ce a teoretizat-o, Dimitrie Cuntan.
Este tot 0 muzicd cu specific religios insd contine eminamente
influente populare. De curdnd exista tineri din aceste regiuni
care doresc sa finvete gi sa& practice Tn biserici muzica
bisericeasca bizantina pe care noi o consideram a fi muzica
traditionald a Bisericii de Rasarit ¢i care o reprezintad cel mai
bine.

Sfargitul secolului al XX-lea devine destul de promitator
si acest lucru se Tntdmpla odata cu iesirea de sub regimul
comunist care a tinut in umbrd muzica bisericeasca psaltica,
desi existau profesori redutabili ca: lon Popescu-Pasarea,
Chiril Popescu, parintele Sebastian Barbu-Bucur si parintele
Alexie Buzera, ultimii doi fiindu-mi si mie profesori.

Tncepand cu anul 1990 se infiinteaza la Universitatea
de Muzica din Bucuresti sectia de Muzica bizantina sub
conducerea parintelui Arhid. Prof. Univ. Dr. Sebastian Barbu-
Bucur, din anul 1997 eu devenind asistent al sau. Aceasta
sectie pregateste viitorii profesori de muzica bizantina de care
au nevoie gcolile de cantareti si seminariile teologice.

Dupa caderea comunismului deosebit de importanta
este infiintarea mai multor formatii de muzica bizantind, Tntre
ele si Grupul Psaltic Stavropoleos.

Péarintele lustin Marchis a fost unul dintre putinii care
au sprijinit revigorarea traditiei cantarii monodice cu ison. Un
lucru extrem de important pe care l-a facut parintele lustin a
fost acela ca, deschizand o biblioteca in cadrul Asezamantului
Stavropoleos, a achizitionat mai multe manuscrise si tiparituri
contindnd muzica bizantina, acestea devenind una dintre
sursele din care alegem cantarile pentru concerte si chiar si
pentru strana. Asadar, la Stavropoleos, incercam a readuce in
cultul bisericesc traditia cantarii bisericesti vechi si autentice.
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In a doua parte a acestei prezentdri vom aborda pe
scurt conceptia teologica care std la baza muzicii
psaltice. De data aceasta Tnsa, nu voi mai vorbi
numai eu, ci sper sa incepem un dialog pe tema Muzica si
Teologie. Pentru Tnceput insd, as vrea sd fac cateva
precizari, care sa poatd pune bazele unui dialog.

In primul rand, cand vorbim despre muzica psaltica
nu avem in vedere numai sistemul muzical, adica neumele
si sunetele. Ele sunt fiintial legate de ceea ce in Biserica
se cheama imn, cu tot ceea ce implicd acesta: cuvinte,
structura metrica, ritm, continut teologic. Am putea, de
fapt, sa vorbim despre psalmodie, pentru a cuprinde intr-
un cuvant Tintreg sistemul imnografic al Bisericii.
Psalmodia se constituie Tntr-un tot unitar din trei ele-
mente diferite, a caror coexistenta se face simtitd omului,
in principal prin simtul auzului. Aceste elemente - cuvan-
tul , melodia si ritmul - sunt
naturale si Tnnascute omului,
fiind folosite de toate popoarele
si religiile ca mijloace de expri-
mare, pentru a indupleca, a ruga %
si a slavi dumnezeirea in care F
acestea credeau.

Psalmodia crestina, moste- i !
nind din religiile preexistente si “
din iudaism materialul esential -
pregatit, |-a prelucrat si recreat
prin noi elemente si forme.
Cuvantul, melodia si ritmul au

fost folosite de psalmodia crestind in vechime, dar acum
au primit o forma si un continut diferit. Cuvantul
psalmodiei Vechiului Testament, de exemplu, era fn
principal apocaliptic si istoric, Tn timp ce al Noului
Testament este triadologic, eclesiologic si hristologic,
fara sa lipseasca referirile cu caracter moral.

Muzica Vechiului Testament era instrumentala si
foarte putin vocala, Tn timp ce a Noului Testament este
numai vocala si cuviincioasa. In sfarsit, ritmul Vechiului
Testament, datorita folosirii instrumentelor, era mult mai
zgomotos, decat linistit si vrednic de sfintenie ca cel al
psalmodiei Noului Testament!.

Cuvantul omului catre si despre Dumnezeu a primit
numele de teologie. Majoritatea rugdciunilor din Biserica
sunt pline de teologie, pentru c&, dupa Sf. Dionisie
Areopagitul, orice nume, orice numire a lui Dumnezeu este o
teologhisire despre Dumnezeu in vorbire directd. Tn acest
punct teologia psalmodiei se deosebeste fundamental de
teologia de scoald: in timp ce prima stabileste relatia directa
eu-Tu, sau noi-Tu, cea de-a doua vorbeste despre
Dumnezeu la persoana a lll-a, fard a ldsa vreo impresie de
implicare. Asadar, ceea ce propune psalmodia este
convorbirea cu Dumnezeu intr-o relatie directa, minunarea
de El si lauda Lui, nu in multe vorbe, ci in forma cea mai
concisa si mai minunata a exprimarii, poezia2.

Melodia, departe de a fi numai o haina care
imbraca cuvantul, are mai multe roluri: prin felul ei
armonios de a fi, ea propune o stare, o anumitd stare. In
muzica psaltica, melodia nu este formata din armonizarea



mai multor linii melodice armonice, ca in muzica corala, ci
se constituie din doua elemente: isocratima si melosul
propriu-zis. Isocratima este sunetul care Tnvaluie melodia
si 1i creeaza fundamentul pe care ea se dezvolta. De
obicei, isocratima se tine pe nota de baza a glasului. De
aici si rolul ei de fundament. Melosul, este melodia ce se
creeazad in functie de cuvant.

Legatura lor este asadar indisolubila, devreme ce
cuvantul creeaza melodia iar melodia exprima si transmite
cuvantul. Existenta celor doud elemente este stréans
legatd de teologia unirii ipostatice, corespunzatoare cele
doua firi ale lui Hristos, sau exprima modul de
manifestare al lui Dumnezeu Tn lume (o parte nevazuta si
0 parte vazutd); ea se leaga, de asemenea, foarte mult si
cu icoana, o formd de arta bidimensionala; cu luméanarea
de ceard curatad de albina, etc. Astfel, isonul, ca semnul
care contine toate sunetele si ca cel ce apare totdeauna
ca un fond, exprima dumnezeirea necuprinsa,
neinteleasca si inexprimabild, dar atotprezentd si care
minueaza prin insédsi taina ei. Acelasi rol 1l are si fondul
de aur al icoanei, aurul fiind metalul care contine toate
culorile.

Ritmul este elementul care da viata Tntregului. El
este inima care da fortda mesajului si care da starea
sufleteascd buna sau mai putin buna. in functie de starea
pe care o imprima, psalmodia este judecatd de Parinti ca
fiind bund sau rea3. Un alt aspect al relatiei dintre Muzica
si Teologie ce poate fi luat in discutie porneste de la
conceptia Sfantului Dionisie potrivit careia Tn Biserica

toate cele vazute sunt chip al celor nevazute, prin urmare
si muzica oamenilor este o imagine slaba a muzicii
ingerilor. Teologia Sféntului Dionisie arata viata
crestinului Tmpreuna cu toata creatia, in aceasta relatie
cu Dumnezeu. Toatd zidirea: ingerii, oamenii, faptura
necuvantatoare si cea nefnsufletita, isi primesc existenta
de la Dumnezeu si se transfigureaza prin lucrarea Duhului
Sfant, unindu-se Tintr-o singur glas si laudand-L pe
Dumnezeu, Ziditorul a toate. Iluminarile ce se transmit
prin ierarhia cereascé si prin cea paméanteasca nu au alt
scop decat acela de a da unitate fapturii si de a o
transfigura, de a o face sa cinte mai presus de grai, sa
salte, sa se bucure, sa teologhiseasca pe Cel mai presus
de fiinta in ,,pdmantul celor vii" - ywpa Twv JWVTWVA.
Raméanand in starea lor proprie, aceea a creatului, dar n
care Dumnezeu lucreaza prin energiile Sale necreate, ele
o schimba, prin primirea harului, Tn acel ,pamant al celor
vii” in care tot ce viazd si se migca se insuflefeste, adica
face o miscare unitara (unitara prin faptul ca sunt unite
toate de acelasi Duh spre acelasi scop) de a-l lauda pe
Dumnezeu. Astfel, totul se ,,prinde in hora” si in céntare,
dantuieste si canta la Cina cea mare a Domnului, la Cina
la care toata faptura este chemata sa se Tmpartaseasca
de Dumnezeu. Aceasta este imaginea ,,liturgica” rezultata
din scrierile Sfantului Dionisie Areopagitul, conceptia
teologicd a Sfantului Dionisie privind folosirea muzicii in
relatia cu Dumnezeu, a fost primitd si folositd de Biserica
-4
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1 Vezi Athanasios Vourlis, Aoypommieg oyelg mept g WoAHod,

Abnva 1998

2 Dumnezeu este atat de mare, spunea Parintele Staniloae, c singura
poezia poate Tncerca sa-L exprime. Nu avem limbaj pentru maretia lui
Dumnezeu. Bogitia poeziei, mai complexa decat limbajul logic,
distinctiv, limitativ, a fost intotdeauna folosita pentru a-L exprima pe
Dumnezeu [..]. Poezia utilizeaza limbajul simbolic, analogic.
Dumnezeu este ca un munte Tnalt. Este ca un foc: 1l incalzeste pe om, si
omul trebuie sa se pazeasca ca si se incalzeasca, fara sa fie mistuit.
Dumnezeu este apa vie; apa datatoare de viata. Dumnezeu este vin: El
da betia spirituala, entuziasmul. Nu ne putem lipsi de acest limbaj in
teologie”. Pr. D. Staniloae, Mica dogmatica vorbitaz, Ed. Deisis, Sibiu
1995, p. 143

® Vezi legat de problema ritmului si a legaturii acestuia cu starea
sufleteasca, marturiile filosofilor antici, conceptia etica a antichitatii
privind relatia dintre muzica si molara. Vezi Isobel Henderson,
»Ancient Greek Music”, Th The New Oxford History of Music, edited
by Egon Wellesz, vol. 1 Ancient and Oriental Music, Oxford
University Press, London, 1976, p. 376. ,ldeea de muzici a
Tmbratisat nu numai o doctrina cosmologica ci crezuri morale si
medicale. Muzica a fost de timpuriu practicata ca un ingredient al
medicinei magice; ocaziile sale festive de manifestare si conventiile
formale erau adesea religioase; dar granita dintre religios si secular
era diferit trasa Tn antichitate. Avem asadar o incercare a anticilor de
a face o teorie a muzicii sub indoit aspect: unul teoretic, de a incadra
teoria muzicii ntr-un sistem cosmologic si unul ,practic”, sa-i
spunem asa, de a vedea cum acest sistem are influenta asupra

omului, prin observarea practicii muzicale si explicarea lui in
cadrul sistemului filosofico-etic. Conceptia etica a modurilor
muzicale si ideea despre originea ei divina nu este specifica numai
muzicii antice grecesti. Ea se afla de asemenea in tratatele despre
muzica chineze, indiene sau arabe. Fiecare mod (raga) indian, de
exemplu, este pus In legatura cu un zeu sau o zeita, si imagini ale
zeitatilor reprezentand diferite raga sunt un subiect favorit in
miniaturile indiene. Regulile din Cartea Ceremoniilor din cultura
chineza sunt chiar mai rigide decét cele din Republica lui Platon:
anumite melodii trebuie céntate dimineata, altele numai seara,
altfel acestea produc dezordine. Anumite instrumente pot fi
folosite numai de un numar restrans de persoane de rang inalt.”

“Ep. IX § 5, p. 268.

- SYDPSE



